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INFLUENCIAS CHINAS EN
LOS PREFACIOS DE KOKINSHU

JOHN TIMOTHY WKTED*

£En qu6 medida la temprana teoria critica japonesa depende de los modelos
chinos? ' Al sondear esta cuestion, una considerable luz puede lanzarse sobre la
literatura japonesa - o por lo menos sobre la tradicion poetica japonesa. La teoria critica
china fue adoptada por los primeros criticos japoneses de tal manera que la funcion
expresiva de la literatura resultara acentuada. El discurso critico chino, algunas veces
de una forma truncada, se us6 para legitimar intelectualmente este emprendimiento sin
precedentes de una antologia de poesia japonesa compilada por encargo imperial. Al
mismo tiempo, gran parte del vocabulario utilizado para caracterizar a los poetas
japoneses, a diferencia de la teoria propuesta, es de un tipo decididamente no-chino.

Este ensayo tratara los dos prefacios del Kokinshu (completado entre 905 y
917), uno en chino, el manajo, atribuido a Ki no Yoshimochi, el otro en japones, el
kanajo, de Ki no Tsurayuki. Al examinar las fuentes chinas y su influencia en estos
prefacios, uno debe considerar el corpus de critica familiar a un japon6s del siglo IX
conocedor de chino. Las obras a incluir son las siguientes:

El "Prefacio Principal" aiLibro de las Condones, antiguamente atribuido aPu
Shang, pero probablemente escrito por Wei Hung en el siglo I.

* Arizona State University

1 Este texto es una version abreviada de un articulo del autor titulado The KokinshQ Prefaces: Another
Perspective, Harvard Journal of Asiatic Studies 431 (June 1983), pp 215-38.

La discusi6n sobre teoria critica sigue la terminologta desarrollada por MJJAbrams para distinguir
orientaciones de teoria literaria. Lo expresivo, pragmatico, mimelico y objetivo se refieren respectivamente
a teorias que conciernen al artista, la audiencia, el tema (o universe), yala misma obra; ver The Mirror and
the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition (1953; rptLondon, Oxford, New York, 1976), pp. 3-
29. (Lo diddctico, aunque subsumido bajo lo pragmdtico, estd senalado asl para destacar el area de
incumbencia pragrndtica).
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El "Ensayo sobre Literatura" escrito por Ts'ao P'i a principles del siglo III. La
"Prosa Rimada sobre Literatura" de Lu Chi, compuesto casi un siglo despue"s, y una
serie de libros de la primera mitad del siglo VI: Grados de la Poesla de Chung Hung.
Sus tres prefacios ofrecen comentarios sobre teoria literaria y esbozan la historia de
la poesfa china; el texto brinda caracterizaciones y evaluaciones de ma's de ciento
veinte poetas, clasific&idolos segun categorfas aproximadamente equivalentes a
calificaciones escolares.

El prefacio a Wen hsuan, o Selecciones Literarias, de Hsiao T'ung. Una
antologfa popular en Japdn, que contiene casi todos los anteriormente citados trabajos
de critica, salvo Grados de la Poesla.

El prefacio a Nuevas Canciones de la Torre de Jade, escrito por Hsu Ling.
Uno siente la tentacidn de incluir en esta lista el mayor trabajo de critica chino,

tambie'n escrito en el siglo VI, el Wen-hsin tiao-lung o El corazdn de la Literatura:
Elaborations, de Liu Hsieh2. Sin embargo, este trabajo parece haber sido pasado por
alto en Japon, del mismo modo como lo fue en China por mas de ochocientos afios,
si bien algunos breves pasajes aparecen en Bunkyo hifuron (Un Espejo Literario:
Discusiones sobre su secreta provision) de Kukai (774-835).

Los conceptos criticos presentes en los prefacios de Kokinshu se vuelven mds
claros explicados en t6rminos de sus antecedentes modelos chinos. El prefacio chino
comienza asf:

La poesfa japonesa tiene sus ralces en el corazdn, yflorece en el basque de las
palabras. Mientras un hombre esta en el mundo, no puede estar inactivo. Sus
pensamientos y asuntos mudan con facilldad, su alegria y su pena cambian. La
emocidn nace de unpropdsito, elpoema toma forma en palabras. En consecuencia,
cuando una persona esta complacida, su voz es alegre,y cuandofrustrada, sus suspiros
son tristes. Puede exponer sus sentimientos para expresar su indignation. Para
conmover cielo y tierra, para afectar a dioses y demonios, para transformar las
relaciones humanas, o crear armonta entre marido y mujer, no hay nada mas
apropiado que la poesla japonesa.

Se dice que la poesfa tiene su origen en el corazdn. La fuente de esta afirmacidn
es "Registro de Miisica", capftulo del Libra de los Ritos:

La emocidn se agita en el interior, luego toma forma en sonido ...La poesia le
da palabras a nuestro designio. Las condones le dan musica a nuestra voz. La danza
le da movimiento a nuestras maneras, y las tres se originan en el corazdn ...3

En el "Prefacio Principal" del Libra de las Canciones, la poesia esta" descripta
en tdrminos similares:

"Poesia es el resultado del propdsito. En la mente espropdsito; expresada en
palabras, se vuelve poesia. La emotion se agita en el interiory toma forma en palabras.

2 Este trabajo resulta mas familiar con el tltuto de la traduccion de Vincent Yu-cheng Shih, The Literary
Mind and the Carving of Dragons, New York, 1959.

3 Traduccion inedita de Donald Gibbs (citada con su permiso).

Influencias chinas en los Prefacios de Kokinshu 25

Si las palabras son insuficiente s, uno las dice suspirando.Si el suspiro es insuficiente,
uno canta en voz alta. Si el canto es insuficiente, sin vacilacidn, las manos comienzan
a danzar y los pies golpean acompandndolas."*

El prefacio chino combina elementos pragmiticos (la poesfa puede conmover
cielo y tierra, afectar a los dioses y demonios, transformar las relaciones humanas, y
crear armonfa entre marido y mujer), asf como expresivos (los poetas exponen sus
sentimientos y expresan su excitation). El fin pragmdtico, que es formulado como un
simple hecho por Ki no Yoshimochi, estd presentado de una manera mis cuidadosa-
mente argumentada en el "Prefacio Principal" del Libra de las Canciones. Allf, como
en el pasaje anteriormente citado, se afirma que la emocidn se expresa en sonido: en
el suspirar, el tararear y en el moverse de manos y pies. Wei Hung desarrolla su
exposicidn a partir de esto:

"Cuando los sonidos se cumplen con habilidad artlstica, se convierten en tema.
El tema que se escucha en un tiempo bien ordenado es de contentamiento, ypor el la
alegria se expresa con una concordancia de armonia. El tema que se escucha en un
tiempo desordenado es de resentimiento... El tema escuchado en un estado de ruina
es luctuoso... Por ende, para distinguir apropiadamente exito y fracaso, para
conmocionar los poderes del Cielo y la Tierra, para provocar respuestas entre
fantasmas y espiritus sobrenaturales, no hay nada como la poesia."

Aquf la sugerencia es que un poeta que responde a stimuli extemos no puede
m«is que reflejarlos; no puede sino reflejar el entorno de su poesfa. (Es por este motivo
que se dice que el Libra de las Canciones era coleccionado como un registro del reflejo
de los sentimientos e intereses de la gente). Un buen entorno da lugar a canciones de
contentamiento, al igual que en otra parte en la temprana teoria critica china se dice
que la musica de condition alterada expresa desafeccidn y enojo.

La inferencia posterior, no expresada en el "Prefacio Principal", pero que se
encuentra en el Libra de los Cambios, y bellamente elaborada en el capftulo initial de
El Corazdn de la Literatura: Elaboraciones, "Trazando el Tao", es que las palabras
pautadas, i.e. la poesia o la literatura, son una manifestation o concepto correlative de
un Tao cdsmico (o Camino), un concepto correlative que actiia en simpat6tica
armonfa, o mutuaresonancia, con el cosmos. De aqui, el "Prefacio Principal" establece
que nada como la poesfa para dar adecuado reconocimiento al logro o al fracaso, a la
conmocidn de los poderes del cielo y la tierra, y al estfmulo de respuestas entre los
fantasmas o los espfritus sobrenaturales.

Chung Hung en la primera seccidn de Grados Poeticos presenta una fdrmula
semejante:

"El aliento vital (ch'i) mueve el mundo externo, y el mundo externo nos mueve
a nosotros. Nuestras sensibilidades, una vez despiertas, se manifiestan en la danza y

4En"MHA brants'Four Artistic Co-ordinates Applied to Literary Theory in Early China", Comparative
Literature Today: Theory and Practice, Actas del Septimo Congreso de la International Comparative
Literature Association, Montreal y Ottawa 1973. (Trad, de Donald Gibbs).
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el canto. Esta manifestacidn ilumina cielo, tierra y hombre, y vuelve esplendente todo
lo creado."

Es deck que la poesia, la extension del canto y la danza, es un concepto
correlative cdsmico que refleja y oscurece la multiple gloria del cosmos.

"Los esplritus celestiales y terrenos dependen de ella para recibir oblation, y
fantasmas y oscuridad dependen de ella para sus comunicaciones seculares."

Se afirma que la poesia es un instrumento por medio del cual el hombre comulga
con sus dos complementos en el universe, el cielo y la tierra. Lo hace reflejando
respetuosamente sus variadisimas interrelaciones en su poesia; de este modo, se
comunica con lo sobrenatural, como con las eulogfas, que en el "Prefacio Principal"
son caracterizadas como "medios para informar de los triunfos a las inteligencias
sobrenaturales". Y Chung Hung agrega:

"Para conmocionar cielo y tierra, ypara perturbar a fantasmas y esplritus, no
hay como la poesia."

Cielo y tierra, y los espiritus, cada uno a su turno, reaccionan ante las
configuraciones literarias en simpat6tica armonia.

Estas fuentes - Registro de Musica, Prefacio Principal, Libra de los Cambios
y Grados Poeticos - constituyen el fundamento para esta aseveracidn de Ki no
Yoshimochi:

"Para conmover cielo y tierra, afectar a fantasmas y demonios, transformar las
relaciones humanas, o crear armonia entre esposo y esposa, no existe nada mas
adecuado que el poema japones."

Interesante de sefialar es que, de las funciones de la poesia que enumera, el
ultimo par, la transformacidn de las relaciones humanas y la armonizacidn de marido
con mujer, deben mas a la actitud didactico-pragmatica hacia la literatura que se
encuentra en los Analectos que al "Prefacio Principal". Ki no Tsurayuki en su versi6n
kana5 del prefacio da una destacable torsion a la fdrmula:

"Es la poesia la que, sin esfuerzo, mueve cielo y tierra, altera los sentimientos
de los invisibles dioses y esplritus, suaviza las relaciones entre hombresymujeres, y
tranquiliza elfiero corazdn de los guerreros."

La idea de que la poesia es capaz de calmar el cruel corazdn de los guerreros,
debe aclararse. es absolutamente no-china.

E.B.Ceadel arguye que el prefacio chino de Kokinshu fue escrito antes, y que
sirvid de base al prefacio japones.6 Sefialando numerosos pasajes de las fuentes chinas
que aparecen en los prefacios, con muy poca modificacidn en la versidn china y con
grandes cambios en el texto japones, sostiene que Tsurayuki escribid la versidn kana
modificando el texto manajo (un mediador para los principles criticos chinos). Esta
opinion es Questionable. Tsurayuki escribid un prefacio chino a su Shinsen wakashu
(Una antologia dePoemasjaponeses, recientemente seleccionados). Sibien noeraun

5 Kana: silabario fonetico japones.
6 "Los dos prefacios del Kotinshu". Asia Major N.S 7 (1959), pp 40-51.
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maestro en el arte de escribir prosachinadel nivel de Yoshimochi, es seguro queambos
estaban familiarizados con las mismas fuentes chinas. Por otra parte, hay un pasaje en
particular que figura en el prefacio japones (y no en el prefacio chino), y que parece
claramente deudor de un modelo chino. Me refiero a la lista (virtualmente una letania,
en un sentido no religioso) de las circunstancias bajo las cuales los poetas de la
antologia se ban expresado; el parrafo inicial del siguiente pasaje del kanajo tiene su
equivalente en el manajo, pero no la lista que esta a continuacidn:

"Cada vez que los capullos se abren en el atardecer de la primavera o la noche
atonal se ilumina con la luna. las generaciones de soberanos de otros tiempos
convocaban a sus subditospara que compusieranpoemas inspirados en estas bellezas.
A veces, elpoeta vagabundeabapor lugares inhdspitosparapoder emplear la imagen
de los capullos; otras, llegaba a tierras desconocidas, sombrias y salvajes para
escribir sobre la luna. Los soberanos seguramente leian y distinguian al sabio del

necio.
Y no sdlo en esos mementos, sino:
al comparar el poeta guijarros
o al referirse a su senor mencionando el monte Tsukuba,
cuando la alegria lo sobrepasa, y su corazdn esta henchido de deleite;
al pensar en su amor que arde en rescoldo y el humo del Fuji;
al recrear a sus amigos con la voz del grillo;
al creer que los pinos de Takasago y Suminoe han crecido con el;
al rememorar los viejos dias de la mantaiia Otoko;
al indignarse por el veloz transcurrir de la belleza de unaflor;
al ver caer los capullos una manana y escuchar la caida de las hojas una
noche de otono, cuando estudia en el espejo las nievesyrizos que aumentan con
el paso de cada ano;
al sobresaltarse con la comprensidn de la brevedad de su vida, cuando
ve el rocio sobre la hierba o la espuma sobre las aguas;
cuando el ayer prdspero pierde su influencia;
cuando caido en el mundo, se ha vuelto extrano a aqutllos a quienes amaba;
al invocar las ondas de Matsuyama,
al espiar el reves de las hojas de un arbusto,
al contar los aleteos de un pdjaro en lo oscuro,
al lamentar la triste extensidn del bambu negro;
al citar el r(o Yoshino, y llorarpor los modos del mundo del amor;
cuando se entera de que el monte Fuji no humea mas
o que el puente Nagara ha sido reconstruido.
En todas esas ocasiones, s6lo la poesia puede consolar su corazdn."

Cada una de estas circunstancias se refiere a un poema especifico o a un
conjunto de poemas en Kokinshu. En el prefacio chino de Yoshimochi no hay una lista
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como 6sta.
Chung Hung en Grados de la Poesla, despues de una declaracidn un poco

diferente, provee una lista similar de circunstancias que dan pie a la expresidn poe'tica:
"Brisas primaverales y pdjaros deprimavera, la luna de otono y las cigarras

del anochecer, las nubes de verano y las lluvias sofocantes, la luna de invierno y el
crudofrlo - estas cosas en las cuatro estaciones inspiran sentimientos pofricos. En un
banquete grato, mediants lapoesla unopuede hacer la amistadmds amable. Alpartir,
uno puede expresar su desazdn con versos.

Cuando un oficial Ch'u es deportado;
Cuando una consorte Han debe dejar elpalatio;
Cuando blancos huesos estdn esparcidos par la planicie del none,
y las almas van persiguiendo los arbustos que ruedan;
Cuando las armas se ostentan en compos fronterizos,
y un esplritu salvaje desborda el llmite;
Cuando el viajero de los confines sdlo tiene un tenue vestido,
7 en las habitaciones de la viuda sdlo corren Idgrimas;
Cuando, desprovisto de los ornamentos del oficio, uno deja la cone,
yendose, sin idea de retorno;
Cuando con levantar la ceja una mujer se gana el favor imperial,
y con una caida de ojos hace caer el reino.
Todas estas situaciones agitan y conmueven el corazon. Si no expresados en

poesia, jde que otro modo podrian estos sentimientos ser expuestos? Si no desarro-
lladas en una cancidn, ^cdmo podrian desfogarse estas emociones?"

Aunque el trabajo de Chung Hung no es una antologia, cada una de las
situaciones que describe, comenzando con "Cuando un oficial Ch'u es deportado", se
refiere a un poeta especffico o a un grupo de poemas que trata en su plan critico.'Lo
que prueba que es, sin dudas, la fuente de la lista de Tsurayuki es la efectista frase final:
" En todas esas ocasiones, sdlo lapoesfapuede consolar su corazdn". Habladelamisma
catarsis expresiva referida por Chung Hung al termino de su enumeracidn.

Ambos prefacios del Kokinshu contienen un importante pasaje del "Prefacio
Principal" del Libra de las Canciones, el cual resulta incomprensible sin una discusidn
de la teoria critica china original. El fragmento es apenas ligeramente parafraseado en
el prefacio japon6s (con poemas agregados como ejemplos), pero citado literalmente
en el chino:

"El verso japones da forma perceptible a seis principios. El primero es el
Persuasive (feng) [principio de los Aires (feng) (de losEstados) seccidn del Libra de
las Canciones], el segundo es laDescripcidn (fit), el tercero es la Comparacidn (pi),

7 Para los poetas aqui referidos, ver el pasaje citado por J.T.Wixted, "The Nature of Evaluation in the
Shih-p'in (Grados de Poetas) por Chung Hung (469-518)" en Theories of the Arts in China, ed. Susan Bush
y Christian Murck (Princeton, 1983), sect. IV.
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el cuarto es la Imogen Evocativa (hsing), y el quinto y sexto son los principios
ejemplificados en la Elegancia (ya) y las Eulogias (sung)fsecciones del Libra de las
Canciones]."

De los seis terminos, tres se refieren aaspectos o principios de la poesfa. Hsing,
pi y fu - Imagen Evocativa, Comparacidn y Descripcidn - quedan mejor conceptuados
considerandolos como tres modos retdricos especificos. Chung Hung en su trabajo
habla sucintamente de ellos:

"La poesia presenta tres aspectos: Imogen Evocativa (hsing), Comparacidn
(pi) y Descripcidn (fu). Si el significado se demora, aunque la escritura haya
finalizado, hay Imagen Evocativa. Cuando un objeto es usado para expresar un
sentimiento, hay Comparacidn. Y cuando los hechos son registrados directamente,
esto es, el mundo objetivo puesto en palabras, hay Description. Si uno expande estos
tres aspectos y los emplea juiciosamente, sosteniendolos con una activa fuerza y
proporciondndoles belleza de color, de tal modo que aquellos que lean nuestra obra
la encuentren inagotable, y que aquellos que la escuchen se conmuevan, entonces
habrd perfecta poesia.

Si solo la Comparacidn y la Imagen Evocativa son empleadas, la escritura se
resentird con esta densidad de pensamiento; y cuando las ideas son densas, la
expresidn tambalea. Si solo la Descripcidn es empleada, la escritura padecerd de
superficialidad; y cuando el pensamiento es superficial, el lenguaje se torna difuso.
Por otraparte, si uno descuidadamente va a la deriva entre ellas, la escritura carecerd
de anclaje y sufrird de verbosidad."8

Los otros tres t6rminos -feng, ya, y sung, aqui traducidos como el principio
Persuasive de la seccidn "Aire de los Estados" y los principios ejemplificados en la
"Elegancia" y "Eulogias" del Libra de las Canciones -tenian un sentido diferente antes
de la escritura del "Prefacio Principal" y son a veces comprendidos de modo diverse
por los posteriores estudiosos chinos. Tal como aparecen en su primer uso, en los Ritos
de Chou, estos teiminos se refieren a la musica, donde diferencian tempos melddicos,
y por extensidn, ritmos po6ticos.'En el "Prefacio Principal", sin embargo, son
empleados para sefialar principalmente la funcidn pragmatica, y en segundo lugar la
funcidn mimetica de la literatura. El propdsito de la Persuasidn es la critica oblicua:
"el que se expresa lo hace sin incriminarse, y el que es criticado escucha lo bastante
como para ponerse en alerta". Las canciones de Elegancia sirven a los propdsitos
mim&ico y diddctico de "hablar sobre las causas de la caida o ascenso del Gobierno
Imperial". Y las Eulogias son tambi6n mim6ticas y pragmaticas, pues son "descripcio-
nes de la virtud florida y los medios con los cuales los hechos son referidos a las
inteligencias sobrenaturales".

Si estos ultimos tres t6rminos estdn considerados en el sentido original de

8 Shih-p'in chu, p.4.
9 CM.Wang, The Bell and the Dram: Shih Ching as Formulaic Poetry in Oral Tradition, (Berkeley, Los

Angeles, London, 1974), p.3.
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tempos meltfdicos y ritmos porticos, los seis t&minos fonnan un vocabulario nuclear
t6cnico para la poesi'a - que responde a una orientacidn uScnica que es objetiva (esto
es, orientada al trabajo). En todo caso, tres de los t6rminos, asi se orientan. Y los otros
tres pueden verse como sirviendo a fines mas pragmatico-didacticos - un punto de vista
que debe respetarse, pues es el modo como tradicionalmente fueron comprendidos.

Un intento por aplicar estos terminos criticos fue emprendido por Yoshimochi
y Tsurayuki. Interpretados de maneras diversas e inconsistentemente aplicados por los
comentaristas chinos del Libra de las Condones, estos conceptos se convirtieron en
una fdrmula que, siendo sacrosanta, se invocaba con el propdsito de legitimar una
position. Yoshimochi y Tsurayuki se valieron de ellos con ese mismo fin.

Hay otro tema en los prefacios Kokinshu que merece atencidn en razdn de su
modelo chino: la idea de que es la literatura lo que da inmortalidad. Asi lo dice
Yoshimochi:

"Los vulgares luchanpor el beneficioylafama, y no necesitan componerpoesia
japonesa. /Que triste! Aunque uno hay a sido honrado con el cargo de ministro o
general, y awn. cuando nuestras riquezas sean una dddiva de oro yplata, con todo, antes
de que nuestros huesos se hayan desintegrado como polvo, lafama se habrd borrado
de este mundo. Solo lospoetas serdn reconocidospor laposteridad."

Tsurayuki desarrolla este mismo tema en su prefacio.
El locus clasico por antonomasia en la critica china para discutir sobre la

inmortalidad de las letras es el "Ensayo sobre Literatura" de Ts'ao Pi (187-226), que
dice:

"Nuestra vida tiene un final y toda la gloria, toda la alegrla terminan entonces.
Vida y gloria duran un tiempo limitado, a diferencia de la literatura (wen-chang) que
perdura por siempre. Es por esto que los antiguos autores se entregaban, en alma y
cuerpo, a la tinta y al pincel y volcaban sus ideas en libros. Ellos no tentan necesidad
de que buenos historiadores escribieran sus biografias ni dependlan de la autoridad
o influencia de los ricos y poderosos: su gloria se transmitla por si misma a la
posteridad."10

Hay otras areas, donde la comparacidn entre los prefacios Kokinshu y los
trabajos de critica china anteriores, puede resultar fructffera. Una es la estructuracidn
general de los escritos. Si se comparan los prefacios de Yoshimochi y Tsurayuki con
los de Chung Hung, en cada uno de ellos unas pocas formulaciones de teoria critica
estan sefialadas, esbozada una historia de la poesfa precedente, y todos (incluso el
primer prefacio de Chung Hung) finalizan con un encomio bellamente redactado y
bastante forzado para el soberano chino o japon6s en ese momento reinante.

Otra similitud in teresante tiene que ver con la naturaleza de las criticas de poetas
individuates. En los prefacios de Kokinshu, asi como en la obra de Chung Hung, se
asigna a los escritores un linaje afectado y formulista: "La poesia de Ono no Komachi

10 Traduccion en ingles de Donald Holzman, "Literary Criticism in China in the Early Third Century
AH", Asiatische Studien/Etudes Asiatiques 2S.2 (1974), p.131.
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es de la escuela de la Princesa Sot6ri de la antigiiedad", o "La poesia de Otomo no
Kuronushi sigue la del Ilustre Sarumaru". Lo mismo que hacfa Chung Hung cuando
decia "Los origenes de la poesia de Hsieh Ling-yun se remontan a Ts'ao Chih", o "La
poesia de Tao Ch'ien proviene de Ying Chii".

Ademas, en am bos prefacios y en el texto de Chung Hung, el estilo de un escritor
es amenudo descripto con unafrase breve y tersa, que es luego seguidapor unaanalogia
concreta que compendia su trabajo. Asi, la poesfa de Ono no Komachi es primero
calificadacomo "seductoray espiritual", y luego seagregalaanalogfade que "es como
una mujer enferma maquillada". La forma po£tica de Otomo no Kuronushi se
caracteriza como "extremadamente rustica, como un campo sin flores". De Yasuhide
se dice que "usa las palabras con maestria, pero que su expresion no se ajusta al
contenido. Su poesfa es como un comerciante ataviado con elegantes ropajes".
Comparando la descripci6n que hace Chung Hung de Fan Yiin y Ch'iu Ch'ih: "Los
poemas de Fan Yiin son fortificantemente avispados y placenteros, como una brisa que
hace remolinos en la nieve. Los poemas de Ch'iu Ch'ih son remiendos en un cobertor
encantadoramente vistosos, como pe'talos caidos en el c6sped".

Otra area de similitud entre estos trabajos es la propensidn de sus autores a
establecer una jerarquia de maestros. Asi, Tsurayuki llama a Hitomaro el "sabio de la
poesia", lo cual equivale a la designacitfn de Ts'ao Chih y Liu Chen como "los sabios
de la literatura" por parte de Chung Hung.

Las escritoras no prosperan en estos tratados criticos. Al referirse a Li Ling y
ladamaPan, Chung Hung afirmaque "juntos abarcaron casi un siglo; pero descontando
a la mujer, solo hubo un poeta para el periodo". Cuando Yoshimochi describe la
declinacidn de la temprana poesia japonesa, asegurapeyorativamente, "se torno' en su
mitaden lacriadade las mujeres, y resultaba embarazoso presentarlaante caballeros".
Y Tsurayuki dice de Ono no Komachi," Su poesia es como un noble seftora que padece
una enfermedad, pero la debilidad es natural a la poesia de mujeres".

Habi'a sido algo usual en la tradicidn critica china situar el" fruto" (o sustancia)
de la literatura en oposicion a la "flor" (o belleza de expresibn). Yoshimochi adoptd
esta terminologia, vali6ndose de ella para condenar la decadencia de la poesia luego
de Hitomaro, "quien no tiene rivales en los tiempos antiguos o modemos":

"Entonces, cuando los tiempos condujeron a la decadencia y los hombres
reverenciaron la lujuria, palabras frivolas se elevaron como nubes, y una corriente
de ostentacion burbujeo como un manantial. El fruto habia caldo por complete y solo
la flor se habia abierto".

La idea de decadencia (sobre todo de tiempos recientes) a partir de algun
antiguo ideal es un concepto que calahondo en el pensamiento chino. Chung Hung hizo
uso de ella, y los prefacios Kokinshu la repiten. En el siguiente pasaje, Tsurayuki
emplea un lenguaje un poco diferente para formular el pensamiento antes citado de
Yoshimochi:

"Ahora, como la gente sepreocupapor la apariencia lujosaylosoidos admiran
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Iaostentaci6n,poemaspobresencontenidoys6lorelacionadosconlascircunstancias
de su composicidn han aparecido."

Las orientaciones criticas de los prefacios difieren en el enfasis. El prefacio
chino de Yoshimochi es mas explfcitamente pragmatico que la pieza en kana de
Tsurayuki. Ambos enumeran una lista similar de funciones pragmaticas de la poesia
(como conmover cielo y tierra, transformar las relaciones humanas, etc), y tambidn
aseguran que es por medio de la poesia que los sentimientos del soberano y el subdito
pueden observarse, las cualidades de la virtud y la estupidez distinguirse, etcetera. Pero
Yoshimochi tiene un pasaje adicional inexistente en el prefacio japonds. Dice con
aprobacidn de los poemas de la remota antigiiedad: "Aunque se convirtieron en
diversiones para los ojos y los oidos, habian sido fuente de edificacidn moral".

Significativamente, no hay correspondencia en el prefacio chino a la lista de
circunstancias de Tsurayuki, que dan ocasidn a la escritura de poesia en general y que,
de hecho, dan lugar a especificos poemas de Kokinshu. La orientacidn expresiva del
prefacio japonds se hace expb'cita aquf "; cuando Tsurayuki delinea los fines
pragmaticos, lo hace mas para ilustrar los origenes sagrados de la poesia que para
preceptuar sus logros.

Los dos autores agregan afirmaciones similares acerca de la naturaleza
expresiva de la poesia. Yoshimochi dice del verso japones:

"Es como una oropendola enprimavera gorjeando entre lasflores, o como una
cigarra en otono zumbando en lo alto de un arbol. Aunque no las perturben ni
atormenten, cada una lanza su canto. Que todas las cosas tienen un canto es un
principio de la naturaleza."

Palabras semejantes inician el prefacio de Tsurayuki:
"Las semillas de la poesia japonesa estan en el corazdn del hombre y crecen

en hojas de diez milpalabras. Muchas cosas les suceden a los seres de este mundo, y
todo lo que piensan y sienten queda manifestado en la descripcidn de aquello que
escuchan o ven. Al oir el gorjeo delpetirrojo de la montana entre los capullos o la voz
de la rana en el agua, reconocemos que cada criatura tiene su canto."

La orientation expresiva de la visi6n de Tsurayuki es subrayada por otros
pasajes de un tipo que no aparece en el prefacio chino. Despues de atribuir el comienzo
del verso de treinta y una sflabas a Susano-o no mikoto, sefiala:

Desde entonces, muchos poemas fueron compuestos cuando la gente se sintio

11 Si bien inspirada en el ejemplo de Shi-p'in, la lista de Tsurayuki difiere de su modelo en que omite
la referenda a la cita de los Analectos que estd a continuation del largo pasaje de Chung Hung citado
anteriormente: "La poesia ensena el arte de la sociabilidad; muestra como regular los sentimientos de
rencor* (Trad, por James Legge, Confucian Analects, en The Chinese Classics, vol. I (Oxford, 1893; Hong
Kong, 1960). La cita de los Analectos modifica el empuje expresivo de la aseveracion original de Chung
Hung.

Tanto Tsurayuki como Chung Hung plantean sus argumentos enfunci6n del beneficio afectivo (y
en consecuencia pragmatico) que la expresion de los sentimientos produce en quien la ejerce. De ese modo,
ambos hablandela poesia en terminos que son geneticos (i.e las ocasiones que ledan lugar) y afectivos (i.e.
el efecto, al menos en el autor), asicomo expresivos.
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atraida por los pimpollos o admird los pdjaros, cuando se conmovla con la brisa o
lamentaba la subita desaparicidn del roclo, y tanto inspiracidn como formas de
expresidn han devenido variadas."

Y Tsurayuki dice sobre los poemas elegidos para la antologia:
"Hemos elegido poemas sobre vestir guirnaldas de pimpollos, escuchar un

ruisenor, quebrar ramas cargadas de hojas otonales, o contemplar la nieve. Tambien
hemosseleccionado aquellos que desean alsehor la larga vida de la grulla o la tortuga.
o que congratulan a alguien, o donde se anora a la esposa al ver las matas de trlbol
o las hierbas de verano, o que ofrecen tiras con rezospara la colina de Osaka, o que
habian de alguien que estd de viaje, y de otros variados tdpicos que no podrlan
categorizarse por estaciones."

Lo que debe destacarse en estos dos pasajes, asi como en la importante lista
citada anteriormente, es que la escritura de la poesia esta vinculada a una ocasitin. Esto
sugiere mucho acerca de las actitudes japonesas hacia la funcidn social de la poesia.
Una ocasidn que inicialmente podria haber dado lugar a una poesia de naturaleza
expresiva se con vierte en una demandacfe rigueur para que la versificaci6n sirvael mis
pragmdtico fin de ser una exhibici6n social. A pesar del desarrollo de esta tendencia
en la tradicidn po6tica japonesa, es importante tomar en cuenta que las palabras de
Tsurayuki deben ser consideradas como la tipica afirmacidn legitimadora de la
naturaleza expresiva de la poesia. Siendo el mas temprano texto critico escrito en
japones, el Kanajo sirvkS luego como una reverenciada fuente para esta consideration
de la poesia.

Si Iaaproximaci6n de Tsurayuki es mas obviamente expresiva, lade Yoshimochi
es mas sutil y sinuosa. Puede destacarse que Yoshimochi hace mas referencias a los
fines pragmaticos (incluidos los didacticos) de la literatura, o que no ofrece un paralelo
a la lista de Tsurayuki de ocasiones que dan lugar a la expresidn po6tica, pero
Yoshimochi, al igual que Tsurayuki, estaba escribiendo una declaration que introdu-
jera y justificara una antologia de poesia escrita en japon6s - no poesfa escrita por
japoneses en chino, como habia sido la moda.

Un prefacio como el Manajo, escrito en chino segun la costumbre en Jap<3n de
escribir prefacios a importantes trabajos en esta lengua, dificilmente podia evitar el
bagaje referencial acumulado del chino clasico. Su argumento esta expresado desde
el punto de vista de los valores culturales chinos; Yoshimochi dice cosas absolutamen-
te correctas sobre la naturaleza y la f uncitin de la poesia, segun 61 entenditi la tradicitin
critica china. /.Cuales son los poetas por quienes expresa la mayor admiracidn en su
prefacio? Son Hitomaro y Akahito, autores considerados sin par en la historia de la
poesia. Su obra ciertamente no encama los fines pragmaticos de la literatura a los que
reiteradamente se rinde hipocrita homenaje en el Manajo.

£Y sobre Iadiscusi6n de Yoshimochi sobre los poetas de los tiempos modernos?
El repite una visi6n china de la historia: la poesfa ha caido de un estado ideal previo.
Yoshimochi enumera los poderes y las flaquezas de un modo conciso, pero, algo a
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destacar, no en t6rminos de las aseveraciones normativas abstractas sobre lanaturaleza
y funciones de la poesia hechas en olia parte de su prefacio. Bunrin, Ono no Komachi
y Otomo no Kuronushi, dice, se encuentran entre los pocos que comprenden la poesia
del pasado. Quizas no scan perfectos, pero son aceptables.

Si bien Yoshimochi seriamente repite opiniones chinas (ya sea sobre literatura
o sobre la naturaleza de las cosas), en el analisis final el mensaje que esta detras de sus
palabras es que la poesia japonesa no s61o dene sussabios, sino tambie'n algunas figures
excelsas. Todos ellos comparten la inmortalidad que da la escritura descollante.
Finalmente, el prefacio chino es un ejercicio de reverencia verbal hacia venerables
conceptos chinos, y una cort6s declaracidn de una autodesaprobacion colectiva por el
imperfecto, aunque inmortal, verso japones. El mensaje es claro: "S61o los creadores
de poesia japonesa son reconocidos por la posteridad... iHitomaro ha muerto! Pero £no
esta acaso el arte de la poesia japonesa contenido en el?"

Desde el punto de vista de la teoria critica, los elementos expresivos de la
literatura estan acentuados en Japon, y los elementos pragmatico-didacticos ubicados
en un lugar absolutamente secundario. Los teoricos chinos de los siglos tercero a sexto,
que se hallaban seriamente interesados en literatura, como Ts'ao P'i, Lu Chi, Chung
Hung y Liu Hsieh, estaban muy preocupados en basar este interns en un marco teoiico
que abarcara el universe y legitimara una busqueda que parecia todavia a los hombres
formales peligrosamente frivola. El teldn de fondo a toda la reflexidn china sobre la
literatura, desde los mas lejanos tiempos hasta entonces, habia sido la supremacia de
los fines pragmaticos. En contraste con esto, los prefacios (Kokinshu, sobre todo el
japonds), en tanto rendian pleitesfa a los fines pragmaticos, apuntaban hacia una
literatura mas expresivamente orientada. Fueron las primeras fuentes clasicas para las
posteriores consideraciones japonesas sobre la poesia. Con una autoridad tan venera-
ble como el prefacio japones tras de si - mal entendidas o ignoradas sus recdnditas
referencias chinas - los escritores y tedricos japoneses posteriores (al contrario de sus
contrafiguras chinas) debieron preocuparse, siendo ellos tambi6n concernidos, por
justificar la funci6n expresivo-lfrica de la literatura. Lo cual tuvo una profunda
implicaci6n en el posterior desarrollo de la literatura japonesa.

No obstante los pr6stamos de los modelos chinos, los prefacios tienen una
notable integridad por si mismos. La parte creativa de la transformaci6n japonesa de
la tradicidn critica china, sin embargo, se basa en una area de sensibilidad diferente,
una manera distinta de ver el mundo, que se refleja en la manera como las opiniones
criticas se expresan en un lenguaje concreto.

Un ejemplo son las analogias ideadas por Yoshimochi y Tsurayuki para
organizar en un cuerpo, la obra de autores que estan comentando. Es curiosa la poca
superposition que tienen con la tradicibn china en este respecto. Chung Hung, por
ejemplo, cita con aprobacion la caracterizacidn de dos escritores:" La poesia de Hsieh
Ling-yiin es como las flores de loto emergiendo del agua; la de Yen Yen-chih es como
una mezcla de colores con incrustaciones de oro". Yoshimochi, por su parte, Heg6 a
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decir que la poesia de Otomo no Kuronushi es "como un bracero que descansa ante
flores''. Y Tsurayuki dice de las canciones del mismo poeta; "son como un montafies
con un haz de lefia a la espalda descansando a la sombra de los pimpollos". No existen
analogias similares en el tempranocriticismo chino. S61ounaspocasmetaforas chinas
que caracterizan la escritura son adoptadas por los japoneses, incluso en el prefacio de
Yoshimochi. Igual diferencia en la sensibilidad se hace evidente en las listas de
ejemplos contrastantes empleados por Tsurayuki y Chung Hung para volver concretas
las circunstancias u ocasiones que impulsan la composicidn poetica.

En suma, podrfa decirse que no hay una nueva teoria critica en los prefacios
Kokinshu; se basan en modelos chinos, pero con un entasis que resalta la funcidn
expresiva de la literatura. Fundamentalmente, el discurso critico chino es utilizado
para legitimar en terminos intelectuales la compilaci6n de una antologia de poesia en
japon6s, patrocinada imperialmente. Al mismo tiempo, el concreto vocabulario
empleado para caracterizar el verso japones es decididamente de un tipo no chino - un
tema que deberia sondearse, el mejor para comprender el contraste entre las percep-
ciones china y japonesa tanto de la palabra escrita como del mundo.

Traduccidn del ingUs:AS.
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MANAJO
El prefacio chino

KINOYOSHIMOCHI

Lapoesi'a japonesa est£ arraigadaen el suelo del coraz6n y florece en elbosque
de las palabras. En tanto el hombre estd en este mundo, no puede permanecer
inactivo.Sus pensamientos y sus inquietudes mudan fdcilmente, sus alegrias y sus
penas cambian a su vez. La emoci6n nace del sentido; la cancidn toma forma con
palabras. For consiguiente, cuando una persona estd satisfecha, su voz es feliz, y
cuando estd desalentada, sus suspiros son tristes. Puede exponer sus sentimientos para
declarar su indignacidn. Para conmover cielo y tierra, para impresionar a los dioses y
demonios, para transformar las relaciones humanas, o para para crear armonia entre
marido y mujer, no hay nada mds adecuado que la poesfa.

La poesia japonesa engloba seis principios. El primero es la persuasidn, el
segundo es la narracidn, el tercero la analogia,el cuarto la fantasia evocativa, el quinto
es el principio ejemplificado por la elegancia, y el sexto es el que ilustran los
paneguicos.

Es como una orope"ndola en primavera' gorjeando entre las flores, o como una
cigarra en otoflo cantando en lo alto de un drbol. Aunque no los obb'guen, cada uno
lanza su canto. Que todos los seres tienen su canto es un principio de la naturaleza.

Durante las Siete Generaciones de la Era de los Dioses, los tiempos no eran
sofisticados y las personas eran simples. El reino de las emociones no se distinguia y
la poesfa todavia no habia surgido.2Mas tarde, cuando el dios Susano Heg6 a Izumo,

1 Elpajaro mencionado es el ying, diferente del uguisu, la leclura japonesa del ideograma.
2 La estruclura cronoldgica de la hisloria literaria del Waka de Yoshimochi se atiene a sucesos relatados

en las historias ofidales, Nihon shoki y Kojiki, y su aseveracidn conflictiva y problemdtica concuerda tanto
ensusignificado como en los malices taoistas con lafrase initial del prefacio delKojiki: "Cuando la materia
primera estaba congelada y no habia ni aliento niforma, no habia ni nombres ni action."
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nacid el primer poema de treinta y una sflabas. Este fue el origen del nuevo hanka3

Luego.yasetratara del nietode los dioses celestiales.ode la hijadel dios del mar.nadie
transmitfa sus sentimientos si no era por medio de la poesia.

Por fin en la edad del hombre la practica florecid enormemente. Con el choka,
el tanka, el sedoka y el konpon, hubo nuevas formas y profusas Ifneas de desarrollo.
Como un arbol que tocara las nubes habiendo crecido de un musgo, o como una ola
que Uegara al cielo surgida de una gota de rocfo.

Mis tarde, tanto en el panegirico "naniwazu" que se ofrecfa al soberano
Nintoku, o el poema "tominogawa" en retribucidn al principe coronado Shotoku
Taishi, las circunstancias aluden a lo maravilloso, o la inspiratitin ahonda en lo
abstruso. Pero si consideramos los poemas muy antiguos la mayoria conserva la
primitiva simplicidad. Ya habrian de convertirse en divertimento para el ojo y el ofdo,
cuando antes eran s61o fuentes de inspiracidn moral.

Cadadfadelabellaestaci6n,los antiguos soberanosconvocabanasusministros
y hacfan participar a sus funcionarios en el banquete ofrecido a la poesfa. Los
sentimientos entre soberano y subdito se revelaban a traves de ella, y las cualidades
de la virtud y la estupidez podfan distinguirse una de otra. De este modo uno podia
avenirse con los deseos del pueblo, y seleccionar talentos entre los cortesanos.

A partir de los tiempos en que el principe Otsu introdujo la composition de la
prosa luica y rimada", los poetas y los hombres ingeniosos admiraron la practica y la
adoptaron de inmediato. Se importd la escritura de China y se transformaron las
costumbres del Jap6n. Los hdbitos de la gente cambiaron por complete, y la poesia
japonesa fue declinando gradualmente. Aunque todavia teniamos al ilustre maestro
Kakinomoto, quien exaltaba los pensamientos sobre lo milagroso y que no tenia rivales
entre antiguos y modemos. Tambie'n estaba Yamabe no Akahito, quien fue un inmortal
de la poesia. Los restantes creadores de poesia japonesa continuaron produciendo
ininterrumpidamente.

Entonces, cuando los tiempos se deslizaron hacia la declination y los hombres
reverenciaron lo voluptuoso, frivolas palabras se elevaron cual nubes y una corriente
de ostentation burbujed como un manantial. Todos los frutos cayeron y sdlo la flor se
abrid Tiempo despues el licencioso se sirviti de la poesia como la mensajera de flores
y pajaros5, e invitados mezquinos la emplearon como un medio de subsistencia. Por
todo esto se convirtid en parte en la sirvienta de las mujeres.

En los tiempos cercanos solamente dos o tres personas mantuvieron las viejas
prdcticas. Pero su fortaleza y su debilidad no eran las mismas, y los analizaremos a fin

3 Tal vez se refiere al hanka como a una forma primitiva de la cual han derivado otrca posteriory.
4Shihyfu.
5 La expresion "mensajero de flores y pajaros" se empleaba durante el reino de KaiyuanAt la dinastla

Tang en China (713-741)para referirse al eaviado despachado anualmenle para elegirpor todo el imperio
a las bellas que pudieran servir como consortes del emptrador. Con el tiempo vino a dcsignar, como lo hace
en este ccao, al intermediario o mensajero del amor.
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de distinguirlas. El alto religiose budista de Kazan6 es sobre todo diestro en la forma
po6tica, pero su expresi6n es florida y tiene poca sustancia. Es como el retrato pintado
de una mujer que incitara en vano los sentimientos de un hombre. En la poesia del
consejero Ariwara hay abundancia de sentimientos mas la expresidn es insuficiente.
Es como una flor ajada que aunque tiene poco color todavia conserva una dulce
fragancia. Bunrin 7es hdbil en los poemas compuestos sobre temas establecidos, pero
su forma roza lo vulgar. Es como un buhonero vestido con ropas elegantes. Con el
monje budista Kisen del monte Uji, la expresidn deviene bella y florida pero hay una
cualidad aletargada en el sentido total de su poesia. La poesia de Ono no Komachi es
de la linea de la princesa Sotori de la antigiiedad, seductora y sin vigor. Es una mujer
enferma que apela a cosmeticos. La poesia de Otomo no Kuronushi sigue la del ilustre
Sarumaru. Muchos de sus poemas se muestran superiores a lo mundano pero la forma
es extremadamente nistica. Es como un campesino reposando sobre flores.

Los otros con nombres de vasta reputaci6n no pueden ser enumerados. La
mayoria de ellos considera que la sensualidad es esencial, pero no reconocen el alma
de la poesia japonesa. Los vulgares contienden por beneficio y fama, y no tienen
necesidad de componer poesia japonesa. jCuan triste!

Aunque uno pueda tener el honor de ser ministro y general, y aunque su riqueza
pueda consistir en una merced de oro y monedas, aiin, antes de que sus huesos se pudran
en el polvo, su fama ya ha desaparecido del mundo. S61o los poetas son reconocidos
por la posteridad. ^Por qu6? Cuando sus palabras alcanzan los oidos de los hombres
el significado transmite la voluntad de los dioses.

En tiempos anteriores, el emperador Heizei convocb a sus ministros y les
encomend6 la compilaci6n del Manyoshu. Desde esos tiempos hasta el presente han
transcunido diez reinos y se han ido mas de cien afios. Durante este lapso la poesia
japonesafue desechada y no tuvo ninguna compilaci6n. Incluso si los trabajos eran tan
elegantes como los del ministro Ono,8 o tan refinados como los del consejero Ariwara,9
sus autores se hacian famosos por otros talentos 10, si bien con 6stos no alcanzaron
ninguna fama.

En los nueve afios precedentes, durante los cuales su Majestad ha gobernado el
mundo, su benevolencia se ha extendido mds alld de la region de las cosechas y su
bondad ha florecido empequeneciendo al monte Tsukuba.1' El lamento del abismo que
pierde su profundidad es silencioso, sin palabras, y el panegirico al guijarro que se
transforma en roca cobra fuerza y colma nuestros ofdos.

Su Majestad ha deseado continuar la practica que habia sido abandonada y ha
querido resucitar la senda que habia sido interrumpida por tanto tiempo. Asi pues,

6 SojoHenjo (816-890).
7 Funya no Yasuhida (Descoll6 ca. 870).
8 Ono no Takamura (802-852) padecio exilio pues se neg6 a ir como enviado a Tang en China.
9 Ariwara no Yukihira (828-893) hermano de Narihira.
10 La composicidn de versos en chino.
11 Se dirige al emperador Daigo.
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encomendd la tarea al secretario privado Ki no Tomonori, al jefe de la secci<5n
documentos Ki no Tsurayuki, al Reverendo de la provincvia de Kai Oshikochi no
Mitsune, y al jefe de los guardias de palacio Mibu no Tadamine, y cada uno de ellos
ha ofrecido su coleccidn de poemas junto con otros de la antigiiedad. Posteriormente
se les orden6 clasificar y ordenar los poemas que habian presentado. Dispuestos en
veinte rollos forman la Coleccidn de la Antigua y Nueva Poesfa Japonesa
(Kokinwakashu).

Las palabras de estos humildes subditos tienen menos lustre que las flores de
primavera, y su fama es mis breve que una noche de otofio. iEs necesario aclarar
cuanto tememos el ridiculo de este mundo y nuestra vergiienza por nuestra falta de
talento? Si hubiera un renacimiento de la poesia japonesa, disfrutariamos con la
resurreccio'n de esta via. iHitomaro ha muerto! Pero, ^no esta contenido aqui el arte
de la poesia japonesa?

El decimoquinto dia del cuarto mes del quinto afio del reino de Engi, ocupando
la estrella el signo del joven bosque y el buey, el subdito Tsurayuki y otros
humildemente ofrecen este prefacio.

Traduccidn del ingl& de Alfredo Prior y A.S.
De: Kokinshu. A Collection of Poems Ancient and Modern.

Translated and Annotated by Laurel Rasplica Road with Mary Catherine
Henkenius. University of Tokyo Press. Princeton University Press. 1984. Including

a Study of Chinese Influences on the Kokinshu Prefaces by John Timothy Wixted
and an Annotated Translation of the Chinese Preface by Leonard Grzanka.
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KANAJO
El prefacio japones

KINOTSURAYUKI

Las simientes de la poesfa japonesa' estan enterradas en el corazon del hombre
y se convieiten en las hojas de las diez mil palabras.Muchas cosas les suceden a las
personas de este mundo, y todo lo que piensan o sienten halla expreskSn en la
description de aquello que ven u oyen. For el goijeo del petirrojo de la montana entre
los capullos y el croarde laranaen el agua, sabemosquecadacriatura tiene su canto.

Es la poesfa la que sin esfuerzo conmueve cielo y tierra, agita los sentimientos
de los dioses y espfritus invisibles, allana las relaciones entre hombres y mujeres, y
serena los corazones de fieros guerreros.

Los cantos nacieron con el comienzo del cielo y la tierra2. Sin embargo, una
leyenda refiere que en los vastos cielos se iniciaron con la princesa ShitatemJ, y en
la tierra con el canto de Susano-o no mikoto 4.

(Alusidn a los cantos nupciales de diosas y dioses entonados debajo del flotante
puente celestial. La princesa Shitateru, esposa del prihcipe Amewaka, alaba en su
canto la belleza de la figura de su hermano mayor cuando ilumina colinas y valles.
Estos poemas no tienen un numero fijo de sflabas, ni una forma regular).
En el tiempo de los dioses pavorosos, los cantos no tenfan un numero fijo de sflabas

y resultaban dificiles de entender pues los poetas se expresaban de modo directo, sin

l¥amatoUta£staejcpresion.empleadaenelKolanihu.queaparecetambifnenfllsemonogatariyenotros
trabajot contempordneos escrito* en bum. distingue la poesutjaponesa de la poafa china.
2 la idea de que la literatura comenzo a eastir al mono tiempo que el uimeao a china.
3 Cuando tlprincipeAinewakafiuenviadoaioineterelnMndoii^erior,despoi6alaprincesaShaateru,nija
del soberano del mundo iiferior, y nunca retorni al donumo celestial.
4 Hermano menor de Amaterasu o mikami.
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refinamientos. Hacia el tiempo de los hombres, a partir de Susano-o no mikoto se
compusieron poemas de treinta y una sflabas.
(Susano era el hermano menor de Amaterasu omikami. Cuando se hallaba constru-

yendo en la provincia de Izumo un palacio donde vivir con su esposa, vio nubes de ocho
colores que se extendfan sobre sus tierras y compuso este poema:
"En Izumo ocho nubes se extienden formando una valla de ocho pliegues que encierran
al esposo y a la esposa, formando una valla, una valla de ocho pliegues.")

Como muchos poemas fueron compuestos cuando los hombres se sentian
atraidos por las flores o admiraban los pajaros, o cuando se conmovian con la neblina
o lamentaban la repentina desaparicidn del rocio, tanto la inspiracidn como las formas
de expresidn se volvieron variadas.3 Asi como un largo viaje a lugares distantes se
inicia con un paso y termina despu6s de meses y aflos, y asi como una gran montana
nace con la acumulacitin de polvo y fango en su falda y gradualmente alcanza las nubes
que se arrastran por el cielo, del mismo modo fue la poesfa.6

El poema "Bahfa Naniwa" celebra el principio de un reino.
(Cuando el Emperador Osasagi estaba en Naniwa siendo todavia principe, 61

y el prihcipe coronado cedieron sus ranges y se negaron a asumir el trono por tres afios.
A causa de ello, Wani7 se sinti6 inquieto y compuso un poema que obsequid al
soberano. Probablemente los arboles en flor a los que se refiere sean ciruelos).

El poema sobre la montana Asaka fue compuesto por una criada que intentaba
despertar cierto interns.8

(Cuando el principe Kazuraki cumplfa una mision en el lejano norte, a pesar de
que le habian preparado un banquete en su honor, se sentia disgustado porque pensaba
que el gobernador de ese distrito no le dispensaba los debidos honores. Fue entonces
cuando una mujer que habia servido en la corte le ofrecid sake y compuso este poema,
logrando animarlo).

Estos dos poemas se consideran la madre y el padre de la poesfa y se los emplea

5 "Kokoro" (corazdn, inspiration, esplritu) y "kotoba" (expresidn, diccion, materiales) son elemental
centrales en la vision japonesa de la poesia. El ideal Kokinsku era un equilibria entre los dos.
6 Bosado en unas Uncos de Po Chu-i (772-846):

"Un viaje de mil leguas comienza con un paso;
una alia montana se eleva desde el polvo y el fango.
As! tambitn es mi via.
El valor de esta prdctica estd en su diaria renovacidn."

7 Un estudioso del reino coreano de Kudara, quehabla llegado a Jap An durante el reinado de Ojin (ca.270-
310), llevando capias de los Analectos y los Mil Caracteres CMsicos, que lo convirtieron en el introductor
de la escritura en Japan.
8 El nombre de la mujer era Uneme y el poema decia:

Montana de Asaka
mi amor nunca fue trivial
como lo es la despejada montana
desde donde contempUbamos
el reverbero deslumbrante.
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en el aprendizaje de la caligrafia como ejercicios iniciales.
Ahora bien, existen seis principios porticos, como sucede en la poesia cliina.

El primer principio es el persuasive '. Este poema fue presentado al emperador
Osasagi:

En la bahfa de Naniwa
los drboles se visten de pimpollos
-amortajado el invierno-
y ast cubiertos
anuncian al mundo que la primavera ha llegado.1"
El segundo principio es el descriptive, ejemplo del cual es este poema:
Fascination par los capullos abiertos,
cudn breve es su existencia.
Nunca advertirdn laflecha que traerd infonunio.
(Las cosas se describen como son, sin analogias. ̂ Cudl es el significado de este

ejemplo?" Esdificilcomprenderporqu6 este poemaperteneceaesta categoria; parece
ajustarse a la quinta categoria, la elegancia.)

La tercera es la comparacidn, y 6ste es un ejemplo:
Si esta manana,
cuando la helada del alba se consolide,
te levantaras para dejarme,
coda vez que yo te anore,
tambien me convertire en hielofundido.
(Los poemas presentan similes que describen una cosa como si fuera otra. El

anterior no es un buen ejemplo. Quizds el siguiente sea mejor:
Los gusanos de seda criados par
mis viejos y encorvados padres
se ocultan en capullos.
i Vivire en penumbra
sin poder encontrar mi amor?)
El cuarto principio es la invencion evocativa. He aquf un ejemplo:12

Aunque se que accidentados son los caminos,
te amo. Nunca podria alcanzar mi meta
aun cuando contara los granos de arena
de las playas del mar.

9 En poemas donde el significado superficial del poema transmite un significado oculto. "Soeuta" equivale
al termino chino "feng"

10 Aparentemente un poema de bienvenida a la primavera, tambien celebra la llegada del nuevo soberano
al trono.

11 Kazoeuta (en chino fa). Los nombres de tres tipos de pajaros (tsugumi, aji, itazu) estan "ocultos" en este
poema.

Son kakekotoba "itatsuki" (enfermedad, cierta close deflecha) e "iru" (entrar, malar).
12 Tatoeuta (hsing).
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(En estos poemas los sentimientos se expresan mediante el uso de todas las
plantas, arboles, pajaros y animales que existen. No hay un sentido oculto. Sin
embargo, lo mismo es cierto del primer principio, el persuasive, de modo que tan s61o
hay una pequefia diferencia en el estilo. Tal vez el que sigue sea un mejor ejemplo:

El humo de lasfogatas de sal
de los Pescadores de Suma
agitado porfieros vientos
va a la deriva
hacia rumbos imprevistos).
En quinto lugar esta la elegancia13, muestra de la cual es este poema:
Si este mundo nuestro
fuera un mundo sinfalsedad,
cudnto me alegraria escuchar
palabras de un nuevo amor
que se revela.
(Estos poemas nos hablan de un mundo bien ordenado y que transcurre

fluidamente. El espfritu de este poema es inapropiado. Convendria quizas clasificarlo
como tomeuta14 Un mejor ejemplo seria:

Observt mi riqueza
entre los malices de la montana:
los cerezos
en este tiempo cuando
ningun viento amenaza suspetalos).
En sexto lugar estan los Panegiricos15. For ejemplo:
Sabemos que podria ser
tan opulento como este-
un palacio construido
con tres o cuatro alas
como ramas bifurcadas.
(Estos poemas alaban el mundo y son declaraciones a los dioses. El poema

anterior no pertenece a esta categoria. Este sea quizas un ejemplo adecuado:
Recogiendo hierbas
en el valle de Kasuga,
celebramos
tus muchos anos. El imponente dios
ciertamente sabe cudnto me alegro.

13 "Tadagotouta" correspond* al principio chino "ya'.A juzgar par el ejemplo, los Japanese! lo aplicaron
a poemas que describlan un mundo de verdad, sinfalsedad. lo distingui-
an del sexto principio par la satisfaction.
14 El significado de tomeuta es incierto. Para algunos seria el de "poema de indagacidn".
15 "Iwaiuta'(sung) son los poemas celebratorios.
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Como conclusidn, me parece que no hay seis principles poeticos diferentes).
Hoy en dfa, como a la gente le interesan las apariencias esplendidas y como los

corazones admiran la ostentacidn, insipidos poemas, poemas de corta vida nan
aparecido. Entre los amantes, la poesia se ha convertido en un cuademo de bitdcora
oculto y sumergido, desconocidoporotros.Los poemas no son cosaparasacararelucir
en lugares publicos, al descubierto, como abiertos capullos de flores.

La poesia japonesa no debe ser asf. Consideren sus origenes: desde que hubo
cerezos en floren los amaneceres de primavera o noches de luna en otofio, generaciones
de soberanos de antafio convocaron a sus subditos para componer poemas inspirados
por estas bellezas. Algunas veces el poeta marchaba a trav6s de lugares inexplorados
para poder valerse de la imagen de las flores; en otras ocasiones, se dirigfa a tierras de
agreste meiancolfa para escribir sobre la luna. Seguramente, al leerlos, los soberanos
distinguieron al sabio del loco.

No sdlo en tales tiempos, sino tambien en otras ocasiones:
El poeta compard guijarros,
o suplicd a su senor aludiendo al monte Tsukuba;
desbordado de alegrla, su corazdn se llend de dicha,
compard su oculto amor al mono que emergla del Fuji.
pensd en sus amigos al escuchar la voz del grillo,
imagino que lospinos de Takasago y Suminoe habfan crecido con II,
rememord los antiguos dlas de la montana Otoko,
o se indigno por el rdpido transcurrir de la belleza de las flores.
Al ver cdmoflotaban los petalos una manana de primavera, o al escuchar el

sonido de las hojas que colon una tarde de otono, suspird cuando observd cdmo se
incrementaban los rastros de la nieve y los rizos del agua en el espejo con coda ano
que pasaba.

Quedd pasmado al tomar conciencia de la brevedad de su vida al ver el roclo
sobre la hierba o la espuma de las aguas;

aqull que ayer habia prosperado perdla su influencia;
enajenado, resultaba extrano a aquellos a quienes habia amado;
podia invocar las olas en Matsuyama, la depresidn de agua en unapradera de

primavera,
fijar la mirada en el reves de las hojas del trebol de otono,
contar los aleteos del rayuelo en la oscuridad,
o lamentarse por el triste crecimiento del negro bambu;
citando al no Yoshino, se quejarse por las sendas en el mundo del amor;
o saber que del monte Fuji no se eleva mas humo
o que el puente Nagara ya ha sido reconstruido - en tales circunstancias sdlo

mediante la poesia su corazdn hallarla consuelo.

La poesia se fue transmitiendo desde los antiguos di'as, pero. especialmente a
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partir del periodo de Nara, se propagb por todas partes. En esa era el soberano la habrd
apreciado verdaderamente, y durante su reinado, Kakinomoto no Hitomaro, del tercer
rango, fue sabio en poesia.16 De modo que los mandatarios y los subditos coincidian.

Cierto anochecer de otofio, las hojas carmesi flotando en el rio Tatsutaparecian
brocado al soberano, y una manana de primavera los cerezos del monte Yoshino
recordaron a Hitomaro las nubes. Tambien existio un hombre llamado Yamabe no
Akahito. Era un notable y superior poeta. Hitomaro no puede ser considerado por
encima de Akahito ni Akahito por debajo de Hitomaro.

Ademas de estos, pueden oirse otros grandes poetas, en generaciones que se
suceden una a la otra como los segmentos del negro bambii en una linea continua de
hilos retorcidos. Los primeros poemas fueron reunidos en una coleccitin llamada
Manyoshu.

Luego hubo uno o dos poetas que conocian las antiguas canciones y que
comprendian el corazbn de la poesia. Sin embargo, ambos tenian potencias y
debilidades. Desde sus tiempos mas de cien afios y generaciones han pasado. De los
que compusieron durante este siglo, pocos fueron conocedores de las antiguas
canciones o comprendieron la poesia. Me gustaria dar algunos ejemplos, pero no de
poetas de alto rango, a quienes no puedo criticar con ligereza.

Entre los anteriores, uno de los mejor conocidos en tiempos recientes es el
religiose Henjo, cuyo estilo es bueno pero carente de sinceridad. Su poesia es como
el retrato de una mujer que agitara nuestro coraz6n en vano.

A lo largo de los delgados hilos
de delicado verde torcidos,
traslucidas gotas de roclo
ensartadas cual pequehasjoyasfrdgiles:
las recien tejidas telas de arana en los sauces de primavera.

Las hojas de loto emergen
inmaculadas de las lodosas
aguas. /Por que estas otras flores impolutas nos embaucan
con gotas de roclo que brillan como perlas?

Escrito tras caer del caballo en la pradera de Saga:

Te arranqul solamente
porque tu nombre me extasiaba,
flor de ominaeshi,
por favor no digas al mundo que he quebrado mis votos.

Ariwara no Narihira tenia excesivo sentimiento, pocas palabras. Sus poemas

16 BrilUca. 680-700.
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son como flores marchitas, ya descoloridas pero de persistente fragancia.

Esta no es aquella luna
y esta no es la primavera
que compartimos hace ya tanto.
S6lo yo sigo como entonces.

La luna amada por todos,
a pesar de mi propio placer,
se tine de tristeza coda vez que crece y decrece.
y cuenta los meses de nuestras vidas.

Cudn efimero el sueno de la noche que pasamos
uno junto al otro. Al intentar
recuperarlo. dormito
pero mi ensonacidn se apaga rdpidamente.

Funeya no Yasuhide utilizd habilmente las palabras, pero la expresidn no se
ajusta a los contenidos. Su poesia es como un comerciante ataviado con ropas
elegantes.

Tan pronto el ventarrdn comienza a bramar,
y los drboles y los pastas a doblegarse ante el
no extrane que todos llamen a este viento de las montanas
Tempestad.

Para el aniversario de la muerte de Fukakusa Mikado:

Las hierbas estan alias
una neblina empana el valle
donde el ultimo reflejo
de los rayos del sol se desvanecio.
Hoy no es aquel triste dia.

La poesia del Reverendo Kisen sobre el monte Uji es vaga, y la 16gica no fluye
del comienzo al final. Leer uno de sus poemas es lo mismo que observar laluna de otofio
solo para entreverla oscurecida por las nubes del anochecer. Como muy pocos de sus
poemas son conocidos, no podemos hacer comparaciones ni llegar a comprenderlos.

Asi vivo yo en mi retiro al sudoeste de la capital,
al cual los hombres llaman monte Uji,
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pero que es el recordatorio de una pena.

Ono no Komachi es una moderna princesa Sotori ". Esta plena de sentimiento
pero d6bil. Su poesia es como una noble dama que padeciera una enfermedad, pero la
delicadeza es algo propio de la poesia femenina.

Atormentada por el amor cat dormida y lo vi a mi lado.
Si hubiera sabido
que la visita de mi amor era sdlo un sueno,
nunca jamas me habrla despertado.

Lo que se marchita sin cambiar su color
es la seer eta flor del corazdn de los hombres
en este mundo de desencanto.

Me hundl hasta elfondo.
Yo amo las algas sin rakes que se desplazan.
Si las corrientes me convocaran,
tambien yo irla a la deriva.

Esta es la noche en que mi amado vendrd.
Si, como una arana que teje,
que hilo capturard su corazdn.

Otomo no Kuronushi compuso poemas rusticos en su forma; son como un
montafie's con un haz de lefia en su espalda que descansara a la sombra de los cerezos.

Cuando las memorias del amor
arden, desando mi camino
llorando, como losprimeros gansos
que atraviesan los cielos
con gritos lastimeros.
Y nadie lo sabe.
Ire a la montana del espejo.
La mirare intensamente
y luego emprendere mi viaje.
Me pregunto si en todos estos anos he envejecido.

17 Decir que Komachi (en su apogeo ca. 850) esta en la linea de Solon, una legendaria belleza y esposa del
emperador Ingyo, sugiere que escribla una poesia sensual. La caracteraacion de que "lefalta poder" si bien
no es el mas alto de los elogios, debe ser tomada como una expresion elogiosa en una cultura en la cual la
debilidad y la fragilidad en el Marco de la sensualidad se apreciaban enormemente.
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Tambidn hay otros conocidos, tan numerosos como las hojas de los drboles del
bosque, tan difundidos como las hiedras que se arrastran por los compos, y que creen
que todo lo que componen es poesia, pero ignoran qu6 es un poema.

En el reino del actual soberano las cuatro estaciones nan desplegado nueve
tiempos. Las ilimitadas ondas de su benevolencia fluyen mas all£ de los limites de las
Ocho Islas"; su liberal compasitin brinda una sombra mds amplia que la del monte
Tsukuba. Durante sus mementos de ocio, alejado de los multiples asuntos de estado,
no descuida otras cuestiones: atento al pasado y deseoso de revivir los viejos modos,
desea examinarlos y legarlos a las futures generaciones. El dfa dieciocho del cuarto
mes de Engi 5 (905), el soberano nos encomendd a Ki no Tomonori, secretario del
ministro de asuntos privados, a Ki no Tsurayuki, jefe de la divisidn de documentos,
a Oshikochi no Mitsune, escribano de la provincia de Kai, y a Mibu no Tadamine,
funcionario en los cuarteles de la guardia de palacio, le presentaran viejos poemas no
incluidos en el Manyoshu, asi como poemas propios. Elegimos poemas que hablaban
de guirnaldas de ciruelos, poemas sobre los cantos del ruisefior, otros que se referian
a cortar ramas otofiales, o a ver la nieve. Seleccionamos tambi6n poemas que deseaban
al senor la larga vida de la grulla y la tortuga, o que felicitaban a alguien, o que
expresaban el anhelo por la esposa al ver los arbustos de otono o las hierbas del verano;
elegimos otros cuyo tema eran las tiras de plegarias en la colina de Osaka, o la
despedida de alguien durante un viaje; y tambien una miscelAnea de t6picos que no
pueden clasificarse por estacion. Estos mil poemas en veinte libros forman el
Kokinwakashu. Esta selecci6n perdurard hasta tanto las aguas fluyan al pie de las
montafias. Los poemas son tantos como granos de arena hay en las playas. Y que no
haya queja si son como los bajos del no Asuka; daran placer hasta que los guijarros
vuelvan a convertirse en piedras.

Ahorabien,nuestros poemas no guardan la fraganciade las floresdeprimavera,
y es en cambio persistente la vana reputacidnjarga como una noche de otoflo sin fin.
Por esto, tememos el oido del m undo y perdemos confianza en el alma de nuestra poesia
pero, ya nubes viajeras o quietas, ya ciervos dormidos o despiertos, nos alegramos de
haber nacido en esta generation y de vivir en la era en que este evento ocurre.

Hitomaro esti muerto, pero su poesia todavia esta con nosotros. Los tiempos
pueden cambiar, alternarse la alegria y la pena, pero las palabras de estos poemas son
etemas, infinitas como las hebras de los verdes sauces, invariables como las agujas de
los pinos, largas como las enredaderas, permanentes como las huellas de los pajaros.
Aqueilos que saben de poesia y comprenden el almade las cosas estimardn lo antiguo
y admiraran lo nuevo, como estiman y admiran la lima en el vasto cielo.

Traduccion del ingles: Alfredo Prior y A.S.
Datos bibliogr&ficos idManajo.

18 Las islas mayores del Japan.
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